QUAN L’ART ENS PARLA

1 LEXPRESSIVITAT DE LA COMPOSICIO

3 LA SIMBOLITZACIO EN LART

e Salvador Dali, Cignes reflectint elefants, 1937. Oli sobre tela.

COMPETENCIES A ESCALA
Com en aquest quadre de Salvador Dali, els artistes utilitzen diverses estra-
[ | @ Artistica i cultural: Les obres tegies per comunicar idees i sentiments amb les seves obres d’art. En aquest
artistiques, la seva expressivitat i cas, Dali va més enlla de la representacio realista d’unes figures i fa que els
el seu simbolisme. tres cignes reflectits a l'aigua es transformin en tres elefants. Aixi la imatge

- @ Autonomia | iniciativa adquireix una gran riquesa de significats i suggereix simbols ocults.

personal: Guia d’analisi i lectura En aquesta unitat coneixeras les tecniques compositives que utilitzen els
d’imatge. artistes i com atorguen significats simbolics a les seves obres.

| @ Tractament de la informacio i
competéncia digital: Les obres del
Museo del Prado a Google Earth.
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’EXPRESSIVITAT DE LA COMPOSICIO

ELORS EXPRESSIUS DE 'ESTRUCTURA COMPOSITIVA

L'expressivitat d’'una imatge prové dels objectes o formes representades, dels seus colors i textures, perd també de la forma com

s'organitzen aquests elements en la composicio.

-> Veiem a continuacié els valors expressius que provenen de l'estructura compositiva:

Dinamisme.
Activitat

Hi predominen
linies corbes

i I'obliqitat.
Destaca el ritme
[liure i intens.

2" -
Theodore Gericault, Cavall espantat per la e

tempesta, 1824. Oli sobre tela.

Claude Monet, Les roselles, 1873.
Oli sobre tela.

Quietud. Passivitat
Hi predomina
sobretot la direcci6
horitzontal. Hi ha
equilibri. En aquest
cas per compensacio
de masses.

Tancament. Cohesié

Les formes tendeixen

a agrupar-se en una forma
intuida com un gran nucli.

Gustav Klimt, £/ petd, 1908.
Oli sobre tela.

William Turner, Tempesta de neu a alta mar,
1842. Oli sobre tela.

- Observem, ara, com els valors expressius es vinculen a factors compositius:

Obertura. Expansio
Les formes
semblen dirigir-se
cap a l'exterior,
s’allunyen del
nucli o centre
expandint-se.

e D

T

Unicitat. Simplicitat

Hi destaca una sola forma sobre
un fons neutre, com a massa
(nica sobre I'eix de simetria.

Johannes Vermeer, La noia de la
perla, circa 1665. Oli sobre tela.
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Umberto Boccioni, £/ riure, 1911.
Oli sobre tela.

Profusié. Pluralitat
Tot és ple de
formes, colors

i textures iguals

o diferents. Hi ha
molts nuclis.

S0




IV QUAN LUART ENS PARLA

Francisco Zurbaran, La Verge de les coves,
1655. Oli sobre tela.

Unio.
Concentracié
Les formes
s’'agrupen entorn
d’un nucli
principal.

Z

Giorgio Morandi, Natura morta, 1919.
Oli sobre tela.

Separacio.
Fragmentacio

Les formes estan
distanciades entre
si. Cada una
esdevé centre
d’interes.

Paul Klee, Fuga en vermell, 1921.
Aquarel-la.

Igualtat. Repeticio
Les formes s6n
molt semblants,
encara que no
estiguin ordenades.
Els colors i els
contorns creen
ritmes.

(€€ ccc e
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Pieter Claesz, Natura morta amb bola de vidre,
1661. Oli sobre taula.

Varietat. Diferéncia
Les formes, els
colors i les
dimensions no s6n
semblants, i hi
destaquen ritmes
Iliures i diversos
nuclis.

e
el

[
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Andy Warhol, Sopa Campbell’s, 1967.
Serigrafia.

Regularitat. Ordre
La posici6 de

les formes i la
distribucié de
colors obeeixen

a un ordre
geometric.

Jean Dubuffet, Sense titol, 1963.
Oli sobre tela.

Irregularitat,
Desordre

La posici6 de les
formes és casual,
barrejada i
espontania, sense
[leis. S’hi intueixen
direccions, nuclis

i ritmes lliures.

-> Aixi doncs, en crear una imatge cal tenir en compte quina és I'estructura compositiva i els valors expressius que reforcen millor

la idea que es vol comunicar.
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g PLANTEJAMENTS COMPOSITIUS EN LART

ESTRIBUCIﬁ DELS ELEMENTS EN L'OBRA ARTIiSTICA

La composicio artistica és la distribucié intencionada dels ele-
ments del llenguatge visual en una obra pictorica, escultorica,
arquitectonica...

Les sensacions visuals que provoca una composicié s'atribuei-
xen a les proporcions entre les parts i el conjunt, a les posici-
ons dels elements graficoplastics, a la compensacié de mas-
ses, pesos, direccions i ritmes.

Existeixen diversos plantejaments compositius, basats en es-
tructures geometriques. Els més importants son els seglients:

-» Estructura visible amb formes geomeétriques

Amb figures i xarxes geometriques es poden establir relacions
estrictes d’equilibri, simetria i proporcio.

En determinades obres d’art, I'estructura apareix totalment
visible amb tracats geométrics clars i passa a ser el motiu
principal de la composici6. Ho podem comprovar en el dis-
seny de la facana d’aquesta església renaixentista.

Facana de I'església de
Sant Miniato, segle xv.
Floréncia.

-> Estructuracié per geometria oculta

Sovint moltes composicions artistiques estan regides per una es-
tructura geométrica oculta que només es fa visible quan s'analit-
za graficament la composicid. Poden ser dels tipus seglients:

Figures geomeétriques subjacents
Soén poligons, cercles o xarxes lineals que s'intueixen orde-
nant els elements de la composicio.

Hans Memling, Mare de Déu amb
el Nen, 1487. Oli sobre taula.

Xarxes harmoniques

Es tracen habitualment dividint els costats del format en parts
proporcionals. La relacid de proporcié que més es fa servir en
art és la proporcié auria, que permet crear un tipus d’estruc-
tura harmonica entre les parts i el conjunt d’una obra.

Piero della Francesca,

Flagel-lacié de Crist,
1450. Tremp sobre taula.

SECCIO AURIA @

La divisié d'un segment AB en proporcié auria déna una relacié de
tot el segment AB amb la part gran AC, igual a la d’aquesta part
gran AC amb la part petita CB. Els rectangles considerats més per-
fectes tenen per costats segments que compleixen la proporcié au-
ria. A partir d’'un quadrat pots veure com s’obté un rectangle auri. auris.

Secci6 auria d'un segment. Construcci6 de rectangles

44 Competéncia de I’ambit digital: 5



IV QUAN LUART ENS PARLA

-» Zonificacié en franges jerarquitzades

L'estructura compositiva oculta divideix la superficie en zones
jerarquitzades. Les figures adquireixen importancia segons la
seva situacio.

En aquesta pintura al fresc de Giotto destaca en un lloc pree-
minent la imatge de Crist. Els altres personatges s'ordenen en
fileres de dalt a baix.

Giotto, Ascensid de Crist,
1304-1306. Fresc.

-> Estructura en perspectiva conica

Composicié construida amb les lleis de la perspectiva conica per
aconseguir il-lusié de profunditat. En podem abstreure facilment
els conjunts de linies que convergeixen en els punts de fuga.

Joaquin Sorolla, Cosint
la vela, 1896. Oli sobre
tela.

-> Plantejaments compositius actuals no basats en la geo-
metria

A partir de I'any 1950 apareixen experiencies innovadores que
reben el nom d’informalisme, els tracos i les pinzellades son
rapids, es frega o es rasca, es trenca, s'esquitxa..., actuant
directament amb els materials. L'aspecte de les obres revela
maxima llibertat i, sobretot, s6n exemple de férmules noves
per expressar I'estat d'anim dels propis autors.

Hernandez Pijuan, Planta
d’interior, 1985. Aiguatinta.

-> Composicié per acumulacié de coses, imatges, objectes,
signes...

En les ultimes tendencies artistiques és molt habitual que les
imatges semblin desestructurades, omplint la superficie del
quadre amb I'aparent desordre de les pintures prehistoriques
0 amb I'espontaneitat dels dibuixos infantils.

Manuel Hernandez Monpo,
Llums del port. Tecnica mixta.

45



g LA SIMBOLITZACIO EN LART

L'ART EN EL SEU CONTEXT CULTURAL

Les obres d’art poden tenir significats no representats explicita-
ment, perqué depenen del significat atorgat pel context cultural
en el qual han estat creades. Per exemple, no és possible enten-
dre el significat d’aquestes dues representacions de divinitats,
encara que compositivament sén molt similars.

La imatge de l'esquerra és Crist representat com un rei que
beneeix amb la ma dreta mentre mostra un llibre amb I'altra.
Per als cristians significa Crist totpoderés com a Creador i
Redemptor de la Humanitat.

Crist en majestat. Pintura al fresc.

Déu Ganesa. Pintura al tremp.

La imatge de la dreta és una divinitat hindu: Ganesa, represen-
tada com un home panxut assegut en un tron amb cap d’ele-
fant i quatre bragos. Per als hindUs representa la saviesa i la
bona sort.

ELS SIGNIFICATS SIMBOLICS

-> Significat tematic i significat simbolic

El significat tematic d’'una imatge figurativa només és un i
el mateix per a tothom, perque es basa en la semblanca de
la realitat representada.

El significat simbolic pot ser multiple perque 'aporta I'es-
pectador d’acord amb les convencions i tradicions del seu
entorn social i cultural.

Els artistes plastics de totes les epoques s’han vist obligats a la
simbolitzacio quan han hagut de representar personatges ide-
als, divinitats i conceptes abstractes com I'amor, la guerra, la
llibertat, la puresa... Aquests significats simbolics s’han adjudi-
cat a objectes, animals, vegetals, a elements del llenguatge
plastic i visual, i també a figures humanes. Aquests significats
simbolics canvien o es perden amb el temps perqué les socie-
tats i les cultures estan en continua transformacio. Per exem-
ple, molts dels significats simbolics que hi ha en aquesta obra
barroca ens son avui dia practicament desconeguts.

SIGNIFICAT SIMBOLIC D’UNA VANITAS

i tancar d’ulls) son els seglients:

i el ceptre real, el poder politic.

teix, per poderds que sigui.

Aquest tipus de pintures barroques anomenades vanitas pretenien ex-
pressar la futilitat de la vida material. Per expressar aquesta idea el pin-
tor feia servir simbols del repertori socialment establert en aquell mo-
ment. En aquesta obra de Valdés Leal titulada /n ictu oculi (En un obrir

L'esquelet portant una dalla i una mortalla, significa la mort.
L'espelma, que apaga la mort amb la ma, significa la vida humana.

En la part inferior apareix un globus terraqtii, que significa el mon i els
seus habitants; la mitra i el bacul papal, el poder eclesiastic; la corona

El significat de I'obra és que la mort domina absolutament tot el que exis-

Juan Valdés Leal, /n ictu oculi, 1672.
Oli sobre tela.




IV QUAN LUART ENS PARLA

SIMBOLISME EN ’ART ACTUAL

En l'art actual i en els mitjans de comunicacié de masses, els
significats simbolics se suggereixen de manera més lliure.
Basicament es fan servir aquests dos recursos creatius:

-> La descontextualitzacio

Consisteix a treure un element (objecte, personatge...) del seu
entorn habitual i col-locar-lo en un context nou amb I'objectiu
de sorprendre i fer que I'espectador es faci preguntes de ca-
racter simbolic.

Marcel Duchamp, Roda de
bicicleta, 1913. Ready Made
(Prefabricat).

-> L’associacio

Consisteix a presentar, conjuntament, personatges, objectes,
paisatges... que normalment no es troben junts. L'associacié
afegeix a les coses significats que no tenen si s'observen sepa-
radament.

Robert
Rauschenberg,
Wall Street,
1961. Técnica
mixta sobre
tela.

-> Les alteracions en I'aspecte habitual
Es poden aconseguir a partir de deformacions com:

['exageracio, que poten-
cia 0 augmenta la mida
de tot un element o de
les seves parts.

La distorsio, que canvia
les relacions estructurals
i visuals, o la supressio,
que anul-la trets caracte-
ristics per potenciar la

resta. David Alfaro
Siqueiros, Presagi,
1950. Piroxe,
Mesonite.

Salvador Dali,

La persisténcia

de la memoria, 1931.
Oli sobre tela.

Amb aquests recursos, un artista pot produir representacions
alterades que provoguen que un tema adquireixi el significat
simbolic que vol.

ES INFORMATIU DELS SiMBOLS

Les obres d’art no sén I'tinica font de significats simbolics. En
les societats avancades s'ha creat la necessitat d'informar i
d’orientar el consumidor i 'usuari d’'una manera més rapida
i eficac.

(d \
Amb els simbols també es pot |
transmetre informacié de ca-
racter practic. Per exemple,
tota la informacié que conté
aquest plafé de simbols seria
impossible de llegir per a un
conductor si es mostrés amb
un text escrit.
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PROCEDIMENT I TECNIQUES [c4

ﬁIA D’ANALISI | LECTURA D’IMATGE

Per interpretar una obra d’art ens caldra fer un exercici d’ob-
servacid a dos nivells. Una analisi descriptiva de tots els ele-
ments que observem directament: denotaci6. | una interpre-
tacidé subjectiva dels sentiments que ens produeix i dels
aspectes simbolics: connotacid.

Comprovem-ho aplicant aquest esquema a una obra del pintor
del puntillisme Georges Seurat.

Identificacio de I'obra:

Titol: Le Chahut

Any: 1889-1890

Autor: Georges Seurat
Tecnica: pintura a I'oli sobre tela
Dimensions: 169 x 141 cm
Localitzacio: Kroller-Mdller
Museum, Otterlo

DESCRIPCIO DE '0OBRA

Com és I'obra?

— Elements del llenguatge visual i plastic que predominen:
forma, grandaria, color, textura.
'element més caracteristic d'aquesta obra és el color, ja
que esta aplicat mitjancant petites formes puntuals que
creen una textura molt especial.

— L'estructura compositiva: nuclis, masses d’equilibri, direc-
cions dominants, ritmes.
Hi ha una serie d’elements (el contrabaix i les cames de les
ballarines) que creen un ritme paral-lel a una diagonal del
quadre. El brag que sosté la batuta i els cossos de les ba-
llarines segueixen la direccié de I'altra diagonal. Aquest rit-
me i aquesta direccid es contraposen i s’equilibren. La fi-
gura del music del primer terme centrat del quadre actua
d’eix de simetria i en reforca I'equilibri.

Es una imatge representativa? Quin tema té?

— Es una representacié o una abstraccio?
Es una representacio de la realitat i, encara que les formes
estiguin simplificades, es reconeixen sense cap mena de
dubte.

— Quin grau d'iconicitat té?
El grau d’iconicitat és prou alt.

— Que defineix el tema: persones, animals, objectes...? En
quina posicio, activitat...?
El tema representa ballarins i musics en un espectacle.

— Quins indicadors de profunditat es fan servir?
La superposicié de formes.

—D’acord amb quin punt de vista: normal, picat, contrapi-
cat...?
Lleugerament contrapicat.

— Amb quin enquadrament: pla general, primer pla, pla de
detall?
Els musics en primer pla; els ballarins en pla general.

— Com és la il-luminacié: frontal, lateral,
dura, difusa...?
Difusa.

— A quin estil, moviment o tendéncia ar-
tistica pertany?
Puntillisme, moviment artistic de prin-
cipis del segle xx.

INTERPRETACIO DE L'OBRA

Quins valors expressius, emocions i sentiments causa aquesta
obra...

—...segons els elements del llenguatge visual i plastic?
Els colors sén frescos i alegres.

— ...segons els materials i les tecniques?
La vibraci¢ de la textura de la técnica del puntillisme fasci-
na I'espectador.

— ...segons l'estructura compositiva?
El ritme per repeticié d’elements oblics transmet dinamis-
me.

— ...enrelacié amb el tema?
Es un tema desimbolt i frivol.

Quines idees i significats simbolics et sembla que transmet?

— Quins records i quines associacions suscita? Detectes la
preséncia de simbols culturals?
Simbolitza la vida alegre i bohémia de Paris de finals del se-
gle xix, especialment 'ambient dels espectacles nocturns.




TECNOLOGIA DIGITAL [Kcg

OBRES DEL MUSEO DEL PRADO
A GOOGLE EARTH

La tecnologia de Google Earth ens permet visitar reproducci-
ons de diferents edificis i indrets del planeta reproduits en tres
dimensions. Un d’aquests edificis és una espectacular repro-
ducci6 del Museo del Prado on se’ns ofereix també la possibi-
litat de gaudir d’obres d’art del museu per poder observar-ne
els detalls, les pinzellades, la qualitat de les pintures..., i repro-
duir-les en una resolucid6 molt alta (les imatges d’aquestes
obres tenen fins a 14.000 milions de pixels).

Per reproduir I'edifici cal escriure el nom del museu en el cer-
cador, i activar la capa d’edificis en 3D.

Laplicacio6 Masterpieces disposa de 14 obres de la pinacote-
ca, com E/ jardi de les delicies d’El Bosco, Les Menines de
Diego Velazquez o El cavaller de la ma al pit d'El Greco. De
cada una se n’han realitzat centenars de fotografies (1.600,
per exemple, en el cas d’E/ jardi de les delicies).

Per gaudir de les obres i observar els detalls que a simple vista
no podriem veure, hem de seguir els passos seglents:

— Obrir el programa Google Earth.

— Activar la capa d’edificis en 3D.

— Cercar el Museo Nacional del Prado.

— Fer clic sobre alguna de les obres disponibles.

— Fer clic en I'enllac per veure la imatge en alta definicié.

— Podrem ampliar la imatge de I'obra i desplagar-nos-hi obser-
vant-ne tots els detalls.

Tnebodieman e Carinal
il s Hang on
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! COMPETENCIES A ESCALA ©@®®

1. Quina de les afirmacions segiients és certa?

a) Les imatges tenen valors expressius que
provenen dels esquemes compositius.

b) La manera com s’organitzen els elements
de I'obra s’Tanomena valor expressiu.

c) L'expressivitat de les imatges no depen de
la composicio de I'obra.

a) Cohesio: Les formes sén coherents.

b) Pluralitat: Tot és ple de formes, colors i tex-
tures iguals o diferents.

c) Passivitat: Hi predomina sobretot la direc-
cio vertical.

a) En determinades obres d’art, I'estructura
apareix totalment visible i és el motiu prin-
cipal de la composicio.

b) A la zonificaci6 en franges jerarquitzades,
les figures adquireixen importancia segons
la seva mida.

c) Els rectangles considerats més perfectes
tenen per costats segments que complei-
xen la relacio Laudia.

2. Quina de les segiients afirmacions és falsa?

a) El significat tematic d’una imatge figurativa
depén dels objectes representats.

b) El significat simbolic I'aporta I'espectador
d’acord amb el seu entorn social i cultural.

¢) Elsignificat simbolic d’'una imatge figurativa
depen només dels objectes representats.

a) La descontextualitzacié es déna quan tra-
iem un element d’un entorn nou i el col-
loquem en un context habitual.

b) L'associacié consisteix a presentar conjun-
tament, personatges, objectes, paisatges...
que normalment no estan junts.

c) L'exageracio, potencia o augmenta la mida
de tot un element o de les seves parts.

Competéncia de I’ambit digital: 5, 6

LECTURA D'IMATGE

Aquesta obra, de Jean-Francois Millet, titulada Les espigolaires,
de 1856, ens mostra una escena de la collita de blat. Millet fou
un dels fundadors de I'anomenada Escola de Barbizon, que rep
aquest nom gracies al poble on es va establir un grup de pintors
francesos interessats en la pintura de paisatges i en el seu estudi
del natural.

>

a) Quina estructura compositiva té aquesta obra? Quins valors expres-
sius?

b) Com estan distribuits els elements visuals? 'estructura geometrica
és visible o oculta?

¢) Quin és el context social i cultural en el qual va ser creada aquesta
obra?

d) Quines idees i significats simbolics transmet?

RECURS TIC @

Fes aquesta activitat.



COMPETENCIES A ESCALA

u @ Matematica: El sistema
diedric.

u @ Artistica i cultural:
Gaspar Monge.

| @ Tractament de la informa-
Ci6 i competéncia digital:
El QCAD.

EL SISTEMA DIEDRIC

1  ELS FONAMENTS DEL SISTEMA DIEDRIC

@ Pano, vistes en sistema diedric d'un cotxe de joguina. 2010.

Al llarg de la historia, les diferents cultures han provat d’'inventar la millor
manera de reproduir els objectes tridimensionals en representacions bidi-
mensionals, com ara dibuixos, pintures, grafics. Per exemple, al segle xvi
es va desenvolupar el sistema diédric de representacié.

Aquest sistema és, avui dia, el més utilitzat en I'ambit de I'arquitectura,
de I’enginyeria, de I'interiorisme..., 0 sigui, en tots els processos en que
cal utilitzar grafics per projectar amb precisié els espais i els volums.

En aquesta Ilicd coneixeras aquest sistema de representacio i aprendras a
llegir planols i a fer representacions técniques.

Competéncia de ’ambit digital: 5 53



ELS FONAMENTS DEL SISTEMA DIEDRIC

superficie corba

m-IMENTS QUE DEFINEIXEN LES FORMES TRIDIMENSIONALS %

Els elements constructius que defineixen les formes tridimensionals ?

son les superficies (planes o corbes), les arestes i els vértexs.
4

ELS COSS0S GEOMETRICS

vertex

Quan les formes tridimensionals s’estructuren a partir de raonaments matematics, s'anomenen cossos geometrics. N’hi ha de

dos tipus: els poliedres i els cossos de revolucio.

Regulars

Quan totes les cares tenen la
forma d’'un mateix poligon regular,
s’'anomenen poliedres regulars.
Només hi ha cinc poliedres

regulars. El tetraedre té 'hexaedre o L'octaedre té vuit El dodecaedre 'icosaedre
quatre cares en cub presenta cares en forma de  té dotze cares presenta vint
forma de triangles  sis cares triangle equilater, en forma de cares en forma
equilaters, sis quadrades, dotze arestes i sis ~ pentagons de triangles
arestes i quatre dotze arestes vertexs. regulars, trenta equilaters, trenta
vertexs. i vuit vertexs. arestes i vint arestes i dotze
vertexs. vertexs.

Siun pla talla

Irregulars Les_pirémi_des tenen base aquestes cares
Els poliedres que no tenen totes poligonal i les seves ll laterals, s'obté
les cares iguals son els irregulars. cares laterals son sempre / a un tronc de
Entre d'altres, hi ha les piramides | [RAESSGEE piramide.

els prismes. Uns i altres poden ser Piramide recta | Piramide obliqua
rectes 0 0bliCS. e e oo e e e e e e e eenees

Els prismes tenen com a
base dos poligons iguals,
que solen ser paral-lels entre
ells. Les cares laterals son
sempre quadrilateres.

Prismarecte |  Prisma oblic

El con es genera fent El tronc de con El cilindre es L'esfera es genera
voltar un triangle s'obté tallant un i genera fent voltar fent voltar un
rectangle entorn d’'un con amb un pla. i un rectangle sobre semicercle sobre
dels seus catets. un dels seus costats. el seu diametre.




V EL SISTEMA DIEDRIC

EL SISTEMA DIEDRIC DE

REPRESENTACIO projeccié cilindrica

El sistema diédric permet represen- ortogonal

tar un objecte tridimensional sobre o §

un pla, mitjancant la projeccio de les AVB
formes de l'objecte sobre plans dis- e !
posats perpendicularment. Es basa i

en la projeccié cilindrica (els rajos . o

projectants sén paral-lels) i ortogonal
(perpendiculars al pla de projeccio).

PLANS DE PROJECCIO

Son la representacio dels plans
de l'espai sobre els quals pro-
jectem I'objecte. Aquests plans
configuren les sis cares d'un
cub, per la qual cosa de cada
objecte podem obtenir-ne sis
projeccions o vistes diferents.
Aixd no obstant, representem
només les imprescindibles per
descriure’l. Les tres principals sén el pla vertical (PV), el
pla horitzontal (PH) i el pla de perfil (PP):

PP

PH

Les linies de projeccié de I'objecte sobre aquests plans
han de ser sempre perpendiculars a cada un d’ells.

LES VISTES PRINCIPALS

So6n les projeccions que permeten representar d’una mane-
ra precisa sobre un pla els volums i les dimensions d’un
objecte.

Els noms de les vistes que s’obtenen depenen del pla sobre
el qual s’hagi fet cada projeccié. Son els seglients:.

- lal¢at és el nom de la vista obtinguda sobre el pla ver-
tical.

- La planta, sobre el pla horitzontal.

- El perfil, sobre el pla auxiliar de perfil.

LA CORRESPONDENCIA ENTRE LES VISTES

Les vistes dels objectes s’han de representar en correspon-
déncia. Aquest ordre resulta de desplegar en un unic pla les
projeccions de I'objecte en les cares interiors d'un cub.

PV PP
Alcat Perfil

LT

Planta
pH RN |

Aixi:

Les altures (cotes), indicades en vermell, han de quedar
alineades en I'alcat i en el perfil.

Les amplades, en color verd, també s’han de correspondre.

Las profunditats (allunyaments), en color blau, també s’han
de correspondre en les representacions de la planta i el per-
fil. Ho podem comprovar tracant arcs de circumferéncia.

RELACIONS AMB ELS PLANS DE PROJECCIO

Un mateix cos es pot situar en diferents posicions respecte
dels plans de projeccio.

Quan la cara d’un cos se situa paral-lela al pla de projeccio,
queda dibuixada amb la seva mateixa forma i en veritable
magnitud.

En general, el conjunt d’algat i planta és suficient per definir
un cos.

Les arestes del cos no visibles des de la direccio de les pro-
jeccions es representen com a linies «ocultes».



n ELS PLANOLS TECNICS

EN SISTEMA DIEDRIC
EUROPEU | AMERICA

Fins aqui hem vist les normes del siste-
ma diédric i coneixem les relacions amb
els plans de projeccio, que ens faciliten
la tasca de saber les mides exactes dels
objectes per representar-los fidelment
sobre el pla.

Ara, pero, ens cal fer una matisacié per
aprendre a interpretar aquestes repre-
sentacions en sistema diédric europeu i
america.

El sistema europeu és el que hem utilit-
zat fins ara en la nostra explicacio.

En aquest sistema, les vistes de I'objec-
te projectat queden invertides quan es
despleguen les sis cares del cub de pro-
jeccio. La vista dreta de 'objecte repre-
sentat queda situada a l'esquerra de
I'alcat, la planta (vista des de dalt) a sota
de l'alcat, etc.

En el sistema america, les vistes queden
ordenades sense inversio i el perfil dret
sera a la dreta de l'alcat, i el perfil es-

querre, a I'esquerra, etc.

Com ja hem comentat, el sistema diedric
ens ajuda a I'hora de representar amb
exactitud els objectes tridimensionals en
el pla. També hem vist que podem obte-
nir una informacié molt precisa de I'ob-
jecte, perque podem representar-hi fins a
sis cares, perd cal tenir en compte les
normes seglents:

SELECCIO DE LES VISTES

L'al¢at, o vista principal, ha de mos-
trar sempre la forma més caracteris-
tica del contorn de l'objecte.
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B
i Sistema europeu
P D /
/
C \/.\
E

Sistema america

Cal utilitzar un nombre minim de
vistes. S’han de representar només
les vistes imprescindibles per expli-
car la figura.

Es preferiran les vistes que tenen el
menor nombre de linies discontinu-
es (arestes ocultes).



V EL SISTEMA DIEDRIC

DIBUIX A ESCALA

Normalment en un planol o representa-
Cio técnica dibuixem objectes que tenen
una mida més gran, o més petita, que
en la realitat. Aixi, el que fem és dibui-
xar-los proporcionats, perdo augmen-
tant-ne o reduint-ne totes les mides. Per
tant, fem un dibuix a escala, en que hi
ha una relacié6 matematica entre les mi-
des dels objectes representats en el pa-

per i les reals:

" E =D/R (Per exemple, una de les
escales utilitzades en construccions
civils és 1:500. Hem d'interpretar que
1 cm dibuixat correspon a 500 cm

reals.)
I Aixi utilitzarem escales de reduccio, Planol urba de Berlin, 1925.
com en el planol d’una ciutat, i d'am-
pliacio, si representem objectes pe- 045 |
tits com peces de rellotgeria, etc. I g 042
©18 215 | 216
QY
1 R I R I R | o |
33 8
58
28 70 :
98 Q54
" Una escala grafica és un segment
graduat. Les divisions serveixen per Projecte de rellotje: seccions
relacionar les mides dibuixades amb Acabats: polits
les reals. S'utilitza com un regle fix o Dibuixos: Miquel Saletti
mobil.

Escala grafica 10:3




n LA NORMALITZACIO INDUSTRIAL

En un planol, els objectes representats a escala, han d’infor-
mar de les seves mides reals. Es el que anomenen cotes.

Acotar un dibuix significa afegir-hi tracats, xifres i
signes que indiquin les mides reals de I'’element re-

presentat.

Les linies de cota sempre sén
paral-leles a la dimensié que
acoten i els seus extrems s'in-
diqguen amb una punta de
fletxa 0 amb un petit trac in-
clinat de 45°. S’ha de procu-
rar que les linies de cota no
travessin contorns o altres li-
nies de cota.

Les xifres indiquen les mides
i se situen per sobre i al cen-
tre de la linia de cota. Si aixo
no fos possible, es col-loquen
a la dreta. De vegades també
se situen interrompent la linia
de cota.

En I'acotacio de radis, la linia
de cota es limita només amb
una punta de fletxa. La mida
va acompanyada del signe R
quan no s’indica el centre.

58

['acotacié ha de seguir una serie de normes que en facilitin
la interpretacié i evitin possibles confusions. Les normes
d’acotacié principals son les segiients:

Indicar sempre les dimensions maximes.

No repetir acotacions, ni donar-ne d’innecessaries, per-
que el resultat seria un planol amb massa informacio, i
aixo el faria més dificil d’interpretar.
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Les linies auxiliars, o de re-
feréncia, son les linies que
uneixen I'objecte amb la linia
de cota, i es tracen perpendi-
cularment al contorn que
s'acota. Només es dibuixen
obliqlies en cas que es con-
fonguin amb altres linies. Es
poden utilitzar com a linies de
referencia les de contorn o els
eixos de simetria.

P En I'acotaci6 de diametres de

circumferencies projectades
com a segments, la xifra va
acompanyada del signe g (di-
ametre).




V EL SISTEMA DIEDRIC

EL CROQUIS ACOTAT

Un croquis acotat és un dibuix, normal-
ment a ma alcada, en que representem
les formes i les mides d’un objecte de
manera rapida.

D'aquesta manera, a partir del croquis
acotat, es podra representar I'objecte net
i a escala.

TALLS | SECCIONS

Una seccié és un tall imaginari de I'ob-
jecte mitjancant un pla o més. Serveix
per mostrar parts internes dels objectes,
i les més habituals sén les que supri-
meixen la meitat de I'objecte o només
un quart. D’aquesta manera, podem re-
presentar la forma dels espais i altres
elements interns.

Aquest és un exemple de secci6 Util per
representar l'interior de la piramide de
Kheops, a Egipte. Ens permet veure la
posicié de les cambres i galeries de dins
de la piramide.

=

|

Respirador
Camb I
ambra /

funeraria

Escala

Entrada

A . B,

___________ o I

A ‘ B’ ‘
P

Secci6 d'una terminal aeroportuaria.

— Aixi s’indica el recorregut del pla que ta-

lla I'element.

Les superficies tallades es delimiten amb
una linia continua gruixuda i es ratllen
amb una linia continua fina, en dibuix
industrial, o s'omplen d’'un color fosc llis,
en dibuix arquitectonic.



RESUM: EL SISTEMA DIEDRIC @ ®

es regulen per LA NORMALlTZAC|é que incorpora

PLANOLS TECNICS INDUSTRIAL

Es concreta
en

LA
REPRESENTACIO
TECNICA

que prioritza

EL SISTEMA DIEDRIC

DE REPRESENTACIO :
Pla vertical

utilitza

per

Projeccions obtenir

cilindriques Plans de
ortogonals projeccio perpendiculars
entre si

Pla horitzontal

Pla de perfil
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Numeériques
o grafiques

Croquis acotat

Us d’escales

Ampliacié
o reduccio

Acotacio

Explica les mides amb

Talls i seccions

Cotes, xifres, signes,
linies de referéncia

Vistes
principals
diedriques Ordenades per

—————————— que son Sistema Sistema
europeu america

La diferencia entre ambdos sistemes es troba en la

L'alcat ha de mostrar la forma més posicié oposada de les vistes que envolten l'alcat

caracteristica de 'objecte.

S’han de seleccionar les vistes

; imprescindibles i les que tenen menys
linies discontinues.




ELS CREADORS Kcg

GASPAR MONGE

[l-lustrat francés (1746-1818) que va ser professor de mate-
matiques i de fisica en temps de Napoled, a qui va acompa-
nyar en la campanya d’Egipte.

El 1799 va publicar I'obra Geometria descriptiva. Es tractava
de la creacié d'una ciéncia nova que recollia i ordenava el
coneixement dels gedmetres, tecnics i artistes de la seva
epoca i anteriors.
En el context de la Revolucié Industrial,
en que constantment s’inventava ma-
quinaria nova, calia un sistema per re-
presentar, amb dibuixos i sense am-
biglitat, els objectes tridimensionals
que es fabricaven industrialment.

Monge basa el seu sistema en la
projeccid dels cossos simultania-
ment sobre dos plans de projeccio, i

Allunyament

A ——ea’
v a’r . 1 . !

4 X Cota |
| Cota '

y o]

Allunyament
ae 1 —

defineix procediments geométrics per operar-hi relativament
simples, pero rigorosos.

La geometria descriptiva tindra, per tant, categoria de ciencia.

['eficacia del sistema ideat per Monge va fer que els paisos
avangats I'adoptessin de seguida. Des de llavors, el sistema
dieédric, nucli principal de la geometria descriptiva, és I'eina
fonamental de projeccié a tot el moén.

PROCEDIMENTS I TECNIQUES [t

LESCALIMETRE @

En poques activitats de disseny i projeccié es poden repre-
sentar amb les mides reals els elements que s’han de cons-
truir i els construits que pretenem dibuixar. Cal fer servir una
escala.

aresta. Les escales de reduccié més normals en els escali-
metres sén: 1:100, 200, 250, 300, 400 i 500. Cada una de
les graduacions té identificada I'escala al principi.

Té dues aplicacions basiques.

Si mentre fem un dibuix utilitzem

['escalimetre té forma de regle,
pot ser de metall o de plastic, i té
una seccié semblant a un trian-
gle. A prop de les arestes de les
cares hi ha gravades les gradua-
cions corresponents a sis esca-
les: dues a cada banda de cada
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les mides d’una de les graduacions, el
resultat queda passat a aquella escala.

Si mesurem un dibuix fet a escala
amb la graduacié corresponent, sa-
bem quina mida té realment I'element
dibuixat.




TECNOLOGIA DIGITAL e

EL QCAD @

Els programes de CAD son eines de dis-
seny 2 0 3D molt potents. El més cone-
gut és I’AutoCAD, perd també n’hi ha de
similars, com el QCAD.

Son programes vectorials, i aixd vol dir
que, quan dibuixem, per exemple, lini-
es, la informaci6 amb la qual treballa
I'ordinador és relativa al seu inici, angle,
direccioé i llargada, a diferencia dels pro-
grames de retoc d’imatge fotografica, de
mapes de bits, en que l'ordinador opera
amb la informacié de la posicio i el color
de cada pixel del document.

En les interficies d’aquests programes
vectorials hi ha una série de barres de
menu i d’eines Gtils per dibuixar punts,
linies, circumferencies, arcs, poligons,
acotacions, etc.

Les eines principals son:

Barra de presentacié: que conté infor-
macio sobre el nom del programa i el de
I'arxiu.

Area grafica: mostra els dibuixos. El cur-
sor adopta la forma de dues linies en creu.

Barra de mends: situada a la part supe-
rior, ofereix una série de menus desple-
gables.

Barra d’eines: amb icones d’eines per
obrir documents, desar-los, fer o desfer,
etc.

Barra d’eines de dibuix: serveix per a les
ordres de dibuix, situades a la part es-
guerra de la pantalla. Hi ha les eines per
dibuixar punts, linies, arcs, circumferén-
cies, poligons, acotar, mesurar, agrupar,
afegir text, etc.

Quadre de llistat de capes: mostra les
capes, les seves propietats i la informa-
ci6 que hi ha en cada una.

Barres de desplacament: estan situades
a la zona lateral i inferior.

Barra de comandaments: informa sobre
I'eina que utilitzem i els passos a seguir.

Barra d’estat: mostra, en quadres dife-
rents:

les coordenades, tant absolutes com
relatives,

les accions dels botons del ratoli,
el nombre d’elements seleccionats.

Aquests programes permeten fer dibuixos
de precisi6 en diferents sistemes de repre-
sentaci6 i sén una eina imprescindible per
a molts professionals.

Barra de presentacio

W QCad - [qucada.dxl]

Fichero Editar Ver S

Barrad'eines 1o

Barra d’eines
de dibuix
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Area grafica
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Barra de menus
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Linea de comandos

Barra d’estat
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Comanda:
Dibuge puntos [pt]

Barra de comandaments

Barres de desplagcament

Llistat de capes
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. COMPETENCIES A ESCALA @@ ®

1. Quina de les afirmacions segiients és certa?

a) El sistema diedric es basa en la projeccio
cilindrica obligua.

b) El sistema diedric es basa en la projeccio
cilindrica ortogonal.

c¢) El sistema diedric es basa en la projeccio
conica.

a) Les vistes principals en sistema diedric sén
alcat, planta i cantell.

b) Les vistes principals en sistema diedric
son alcat, planta i perfil.

c) Les vistes principals en sistema diedric sén
alcat i perfil.

a) Els principals plans de projecci6 sén el pla
vertical, I'horitzontal i el de perfil.

b) L'alcat es projecta sobre el pla horitzontal i
la planta sobre el vertical.

c) L'alcat es representa sobre el pla de perfil
dret.

2. Quina de les segiients afirmacions és falsa?

a) Parlem de veritable magnitud quan una
recta o pla es projecta amb la seva mida
real.

b) Quan una aresta o una cara es col-loca
paral-lela a un pla de projeccio es projecta
en veritable magnitud.

c) Parlem de veritable magnitud quan una
recta o pla es projecta en un pla de pro-
jeccio.

a) En sistema europeu, el perfil dret es repre-
senta a I'esquerra de l'alcat.

b) En sistema america, el perfil dret es repre-
senta a I'esquerra de l'alcat.

¢) En sistema america, el perfil dret es repre-
senta a la dreta de I'alcat.

Competencia de I’ambit digital: 5, 6

LECTURA D'IMATGE

Resol les qiiestions que et plantegem sobre aquesta imatge apli-
cant els continguts que has aprés en les unitats anteriors.

25

La imatge mostra una pecga seccionada per un pla vertical.

a) Que indiquen les parts ratllades?

figura.

e) En aquesta figura només representem alcat i planta, i prescindim
de la imatge de perfil. Per que?

f) Quin creus que ha estat I'objectiu de representar aquesta figura ta-
llada per un pla?

RECURS TIC @

Fes aquesta activitat.
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